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AOS 63 ANOS ALEXANDRE FALCAO CONTINUA A SER UM HOMEM DAS ARTES

O publlco € 0 meu aquario

T i

E como um peixe na agua que
Alexandre Falcdo, um homem do
norte, mas nada bairrista, se sente no
universo das artes. Desde a pintura e
geometria descritiva a arte de
representar, este também professor
tem que se divertir muito em tudo
aquilo que faz. O primeiro contacto que
Alexandre Falcédo teve com o teatro foi
através da sua avd que era actriz.
Comecgou no Teatro Experimental do
Porto e, anos mais tarde, pisou os
palcos que a sua avo e tantos outros
actores que admirava pisaram.
Alexandre Falcdo ndo entende a falta
de incentivos para o teatro, nédo
entende o que leva muitos a
considerarem as pegas para o grande
publico desprovidas de qualidade, ndo
entende o porqué de haver quem
queira ser actor. Em entrevista ao
AUDIENCIA percebe-se que Alexandre
Falcdo, ainda hoje, aceita qualquer
papel sem antes o conhecer. Por este
quadro azul e cor-de-rosa, mas também
com alguns tragos a negro, que
Alexandre Falcéo pinta a sua carreira
de actor, o AUDIENCIA dé nota 20.

Se eu entender que o meu grupo deve fazer
espectaculos com determinadas caracteris-
ticas, arrisco-me a ter como espectadores os
meus amigos e pouco mais, porque faco
teatro so para eles. E também posso fazer
espectaculos para o grande publico. E ha
uma coisa que quero ressalvar: muitas vezes
| diz-se que os especticulos para o grande
publico sao de qualidade inferior. Mentira.
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Por Marisa Pinho

E do Porto?

Alexandre Falcdo: Nasci em Rio
Tinto, mas ha muitos anos que vivo
em Matosinhos. A minha vida foi
mais passada no Porto do que
noutros sitios, logo ja me consi-
dero do Porto.

E um homem do norte...

AF: Sou um homem do norte,
apesar de ndo ser nada bairrista
nesse aspecto. Nao tenho proble-
mas nenhuns de ser do norte ou
do sul. Primeiro porque o meu pai
era bem lisboeta e a minha mae
era daqui. As vezes acho essas
coisas um bocado ridiculas de ser
do norte ou do sul. L& em baixo
em Lisboa pelo que conhego nin-
guém fala no norte. Aqui ha uma
certa tendéncia para valorizar as
coisas, como sendo algo extraor-
dinario quando se fazem coisas
no norte. Ouvi toda a minha vida
dizer que no Porto é que esta o
dinheiro, no Porto é que esta o
trabalho... entdo porque € que nao
se faz tanto ou mais do que la em
baixo. As guerras que se fazem no
futebol também n&o as entendo.
Mas o norte afinal o que é? E a
partir do Douro para cima, do
Mondego ou do Tejo? N&o sei o
que é a zona norte, porque se é a
partir do rio Douro, Gaia ja pertence
ao sul, ja é sulista.

Na sua opinido o norte ndo esta
tao desenvolvido como o sul?

AF: Nao é uma questao de de-
senvolvimento, é uma questédo de
arriscar. Ha um certo medo de
arriscar nas coisas. Claro que

agora n&o é muito um periodo de
arriscar. Esta tudo um bocado na
retranca. Para mim ha um defeito
muito grande no que diz respeito a
mentalidade das pessoas: gosta-
mos mais de dizer mal do que
fazer, mas isso até se estende um
bocado ao pais inteiro. Primeiro
dizemos mal de tudo e de todos e
depois fazemos pouco quando
alguém quer fazer alguma coisa.
Vém logo os detractores a dizer
que nao resulta. H& muito medo
nessas coisas e aqui as pessoas
arriscam pouco e S&0 pouco reivin-
dicativas. Noto que as pessoas
estdo a espera das beneficies
governamentais e quem pode
investir também n&o investe nes-
tas coisas, especialmente na cul-
tura. A ndo ser que seja uma coisa
que dé dinheiro ou muito na vista,
como o futebol. Eu ndo tenho nada
contra o futebol. Gosto de futebol
na televisdo, ndo vou para os esta-
gios porque sinto-me mal, devido
a uma experiéncia muito desagra-
davel por que ja passei. Era ado-
lescente e fui ver um jogo de futebol
no antigo campo do Leixdes que
tinha umas bancadas de madeira,
as bancadas ruiram e foi muita
gente para o hospital. Eu assisti a
tudo e fiquei um pouco traumatiza-
do e nunca mais fui. Mas as pes-
soas aqui tém uma certa tendéncia
para dizerem mal e quando al-
guém é bem sucedido na vida de-
pois tem a inveja toda atras de si.

Notaisso?

AF: Noto. Ha pessoas que pouco
fazem pela vidinha. Depois ha
coisas extraordinarias. Eu nunca
sai daqui, porque nunca quis fazer
vida do teatro e da televisao, gostei
sempre das minhas aulas. Fui
professor. Felizmente, consegui
acumular as duas profissdes ao
longo dos anos, porque para mim
era importante garantir a minha
sobrevivéncia. Sabia que a profis-
sdo de actor tinha poucas hipo-
teses. Se pudesse acumular era
bom e estava a fazer aquilo de que
gostava.

Em 1982 recebeu o Prémio Actor
Revelagcdo pela Associacao
Portuguesa de Criticos de Teatro

com a sua interpretagdo em “Um
calice de Porto”. A que soube
este calice?

AF: (pensativo) Nao sei dizer
exactamente. Primeiro ndo conta-
va... Até porque estava a tdo pouco
tempo no teatro que, para mim, se-
ria uma das coisas que se apare-
cesse, ndo apareceria tdo cedo. E
ao fim de dois anos de eu ter ido
para o teatro apareceu-me este
prémio. Ainda para mais foi dado
pela associagéo de criticos, o que
é mais engragado. Na altura havia
criticos de teatro. Foi realmente
uma surpresa, mas é uma das
coisas que sabe sempre bem -
ter o reconhecimento. Embora
para mim as vezes o mais im-
portante seja mais a opiniéo do pu-
blico do que a opinido dos espe-
cialistas. As vezes os especialistas
intelectualizam as explicagdes e o
publico é mais sensitivo, sente,
ndo esta para racionalizar. O que é
bom é bom e as vezes nem con-
segue explicar porque gosta. Para
mim é muito importante ouvir as
pessoas dizerem que gostaram
muito. As vezes quando vou na rua
ou no metro encontro pessoas que
me dizem ‘gostei daquilo que fez,
daquela personagem’...

E nédo se incomoda de ser abor-
dado narua?

AF: Nao, ndo me incomoda nada.
S6 me incomoda se eu estiver
numa conversa como aqui e vier
uma quantidade de gente pedir
autégrafos. As vezes é um bocado
aborrecido quando se estd num
restaurante a jantar e as pessoas
vém e temos que parar e falar. Mas
sou simpatico e percebo, perfeita-
mente, que é uma oportunidade
para as pessoas se aproximarem
de quem vém no palco. Ha sempre
aquela iluséo que eu cheguei a ter,
porque a minha vida de teatro
comecgou por eu andar com 0s
actores que admirava.

De quem é fa ou admirador?

AF: E mais amizades. Em primeiro
lugar vém as amizades e depois
vem o trabalho. Eu conheci muita
gente quando andava na Escola
de Belas Artes e comecei no Teatro
Experimental do Porto a ir ajudar a
fazer cenarios com o escultor José
Rodrigues que, na altura, era tam-
bém professor na Escola. Um dos
espectaculos que me marcou, em
que eu participei a amarrar cordas
e cordas e que ficava com as maos
cheias de calos, foi o espectaculo
“A Casa de Bernarda Alda”. Este
espectaculo foi um marco impor-
tantissimo para o teatro e comecei,
ai, a conhecer os actores. Antes
disso ainda conheci o Antoénio
Pedro. Depois, quando as compa-
nhias do Vasco Morgado vinham
para o Porto traziam sempre o Ruy
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de Carvalho, o Paulo Renato, a
Laura Alves, o Anténio José Tei-
xeira... Comecei também a con-
vidar estes actores a irem falar na
Escola de Belas Artes sobre teatro,
porque, na altura, estavamos a
fazer teatro na escola. Todas as
coisas que queriamos apresentar
nunca pudemos leva-las a pratica,
porque a censura ndo deixava. O
primeiro trabalho que queriamos
fazer era baseado num poema de
Daniel Filipe, o “A invengéo do
Amor”, mas ndo nos deixaram,
assim como outras pegas. E o
teatro na Escola de Belas Artes
ficou por aqui. Continuamos a
receber pessoas e a falar. Houve
um dia em que estava 14 na
cantina da escola com o Ruy de
Carvalho e o Paulo Renato e fomos
expulsos pela policia, tivemos
problemas com a policia politica...
Bem foi o fim do mundo...

Estamos a falar de que ano?

AF: Estamos a falar da década de
60, eu entrei para a Escola de
Belas Artes em 64 ou 65. Ja se
falava um bocado no Maio de 68
em Franga.

E foi nessa altura que ganhou o
gosto pelo teatro?

AF: O gosto pelo teatro, de uma
forma inconsciente, eu ja o tinha.
Eu comecei a ver teatro com a
minha avé que organizava uns
recitais com as meninas da Juven-
tude Catolica que faziam todos os
anos uns espectaculos. A minha
avé andava nessas lides, porque
pertenceu ao grupo dos Modestos.
Era um grupo de benemeréncia,
constituido por uma pequena
burguesia e comerciantes. Este
grupo tinha, além da benemerén-
cia, uma forte componente cultural:
organizava muitas festas, pas-
seios pelo Douro e fazia teatro. A
minha avé era uma das actrizes
dos Modestos. Ainda conservo
algumas pegas escritas a méo,
que era 0 meu avd que passava
os papéis para os actores, e
algumas fotografias de jornais da
época. Portanto, esta via do teatro
veio da minha avé materna. Co-
mecei a ver teatro feito pela Ju-
ventude Operaria Catolica. Até que
depois eu, adolescente e ja em
Valongo, tomei conta de um grupo
amador em que fizemos muitos
espectaculos no Cine-Teatro de
Valongo, e era muito engragado,
porque nos dias de teatro a aldeia
ficava deserta. la toda a gente a pé
ao teatro que era nos bombeiros.
Hoje o Cine-Teatro esta comple-
tamente em ruinas. Foi, nessa
altura, que eu descobri o Moliere.
E passados muitos anos nao é
que eu vou pisar os palcos dos
Modestos? Fiz |4 uma pega com o
grupo Os Comediantes e, pelo
menos, fiz 14 duas pecas. Pisei as
mesmas tabuas que a minha avo
pisou. Foi uma coisa fantastica.
Isso repetiu-se nos palcos onde
pisaram os outros actores que eu
via no Sdo Jodo, no Sa da Ban-
deira...

Estreou-se como actor em 1980
em “Quanto vale um Poeta” no

Teatro do Campo Alegre. Essa foi
a sua primeira experiéncia na
representagdo?

AF: A minha primeira peca foi
“Quanto vale um Poeta”, encenada
por Norberto Barroca que era uma
das pessoas que eu admirava
muito quando o via na televisdo a
dizer poesia e numa pega ou outra
que ele entrava na televisao.
Lembro-me de uma vez de um
espectaculo feito com meios
muito escassos, mas que eu
achei um méaximo. Como gostava
muito das pegas que ia ver ao
Teatro Experimental do Porto, era
fé desses espectaculos e muitos
deles passavam para a televiséo.
E o grande impulsionador foi o
Correio Alves. Todas as semanas
havia um dia de teatro na televiséo.
E era em directo, ndo havia nada
gravado. Logo aconteciam as
coisas mais incriveis que se
possam imaginar desde cenarios
a cair, os actores a enganarem-se
nas falas, era tudo directinho.

Na sua opinido houve uma evo-
lugdo (positiva ou negativa) na
forma como se faz teatro hoje em
dia em Portugal comparativa-
mente ao que se fazia ha quase
30 anos atras?

AF: Ha quem diga que a maneira
de representar sofreu algumas
alteragdes. Eu n&o sei se ha, efe-
ctivamente, evolugdes na maneira
de representar. Agora, a nivel de
meios técnicos ha. Hoje podem-
se fazer coisas extraordinarias
devido a evolugédo dos meios té-
cnicos. Mas, aquilo que hoje se faz
mecanicamente fazia-se a pulso,
nao se deixava de fazer. Os efeitos
que existem hoje j& existiam
antigamente, embora feitos de
uma forma mais artesanal. Por
exemplo, temos maquinas de fa-
zer fumo, mas quando néo ha din-
heiro utilizam-se aquelas barras
de gelo sélido que se deitam na
panela de agua a ferver e faz
aquela fumarada toda. Hoje em
dia ja existem projectores de tal
maneira evoluidos que se movem
e mudam as cores, ndo € preciso
ir 14 por as gelatinas e os filtros.
Hoje, os robots ja fazem tudo so-
zinhos. E os grandes espectacu-
los fazem-se com os meios
técnicos que ha ao dispor. Permite-
se fazer coisas que ndo era
possivel serem feitas ha uns anos
atras. Por isso, da azo a imagina-
Géo e a criatividade dos proprios
encenadores. No entanto, estas
situagdes custam um dinheirdo e
ha muita gente que nao tem
dinheiro. Antigamente faziam-se
ensaios de luzes e nés estavamos
horas e horas em cima do palco a
afinar as luzes: sobe escadote,
abre mais, inclina mais para aqui
e mais para acola, sobe escada,
desde escada. Era afinado um a
um e passavamos horas em pé
para afinar as luzes. Hoje as luzes
sdo postas e é tudo feito de uma
forma cientifica de aberturas e
angulos de inclinagdes, monta-se
ca em baixo na barra, a barra sobe,
grava-se num cd, carrega-se num
botéo e a luz faz sozinha, quando
era tudo manual. As vezes eram

Nao sinto falta nem de cinema nem de
televisao. Se me perguntarem se eu quero
fazer digo que quero, mas se me derem a
escolher eu prefiro o teatro. Eu ndo consigo
viver sem o publico.

precisas quatro m&os... Hoje em
dia, ha muita gente que é sé actor,
nao faz mais nada nem sabe nada
de nada do que se passa no palco.
Eu, felizmente, por necessidade e
por pobreza, porque néo tinhamos
os meios adequados, fiz tudo
aquilo que se pode fazer no teatro.
Sou capaz, hoje em dia, desman-
char um projector e de substituir
uma lampada, porque fui quase
obrigado a participar em tudo isso.
E também ha uma coisa que eu
digo muitas vezes e que néo tenho
vergonha de o dizer: éramos nos
que faziamos a limpeza do teatro.
Eu cheguei a limpar as casas de
banho do teatro do Campo Alegre.

Passavam por essas fazes to-
das...

AF: A primeira coisa que eu fiz
quando pensava que ia ser actor
foi aparecer no escritorio da com-
panhia para ser contratado para
um espectaculo e eu pensava ‘eu
agora vou ser actor” e, a primeira
coisa que me disseram foi ‘nos
aqui fazemos tudo e se néo te
importas pega nessa vassoura e
vai limpar o escritorio”.

E é facil ser-se actor em Portu-
gal? .

AF: Depende. E facil ser-se actor
de televisdo, isso é muito facil.

Teatro ndao?

AF: Nao. Para ja ndo ha muitos
sitios onde as pessoas possam
ir. Ha os grupos, mas os grupos ja
tém o seu elenco, as vezes preci-
sam de mais gente, mas ha me-
nos postos de trabalho no teatro.
Aqui, no Porto, se as pessoas qui-
serem fazer teatro é dificil a ndo
ser que seja necessario aumentar
o elenco. Na televis&o ja é neces-
sario muita gente e ndo é preciso
passar pelos palcos. Ha muita
gente que é actor sem nunca ter
pisado o palco, mas a televisdo
n&o tem a ver com teatro. Como
héa grandes actores de cinema que
nunca pisaram um palco. Pode-
se ser um excelente actor de tele-
visdo e de cinema e ser-se péssi-
mo no teatro e vice-versa. Sao
linguagens completamente dife-
rentes.

Em que plataforma é que se sente
mais confortavel?

AF: Gosto mais de teatro. Eu ja tive
oportunidade de ir para as nove-
las, mas como eu vivo no norte e
no norte ndo ha novelas... Se qui-
ser ir tenho que ir para Lisboa. Mas
nao estou interessado em mudar-
me de malas e bagagens para
Lisboa. Nunca fui, embora ja me
fosse tentado a ir por algumas
pessoas para fazer novelas.

ENTREVIS

Mas ja participou em séries...
AF: Em séries sim. Eu fiz muita
televiséo aqui no Porto, rectifico, em
Vila Nova de Gaia, porque os
estudios do Porto sdo em Gaia
(risos). Fiz muitos programas da
manha, talk-shows, fiz programas
do Julio Isidro e fiz mesmo espe-
ctaculos de teatro para televiséo.
No Porto também deixou de haver
televisdo. Mas eu ndo sei o que se
passa na televisdo, porque so vejo
quando vou para a cama e ja é
muito tarde. Logo sé vejo a RTP
memoria.

Qual é o género de personagens
que mais gosta de interpretar:
comicas, as que tém maior
densidade dramatica...

AF: Depende. Aquilo que eu tenho
feito mais é comédia. Muita gente
acha que eu tenho jeito para a
comédia e é onde eu me sinto
bem. Mas ja houve outras situa-
¢Bes em que pus a prova 0s meus
dotes para fazer chorar e dizia aos
colegas ‘atencdo que isto hoje &
para o lengo’, e puxava, como se
diz no teatro, para pér o publico a
chorar. Ainda no Ultimo especta-
culo que eu fiz houve muita gente
com o lenco na méo no final.

O Alexandre também fez cinema.
Sente falta do cinema?

AF: Nao. N&o sinto falta nem de
cinema nem de televisdo. Se me
perguntarem se eu quero fazer
digo que quero, mas se me derem
a escolher eu prefiro o teatro. Eu
nao consigo viver sem o publico. E
aviso sempre os encenadores que
ndo me conhecem para terem
muita paciéncia comigo, porque s6
consigo ir até um certo limite nos
ensaios, s6 depois do espectaculo
é que subo. Para ja, ndo me sinto
bem ao estar a representar com
os colegas a verem-me. Tenho
vergonha. As pessoas acham que
0 publico intimida e que mete
medo, mas eu tenho medo, intimi-
do-me e inibo-me com os olhos
dos colegas a olharem para mim
nos ensaios. E ndo vou mais do
que aquilo, ja tive encenadores a
entrarem em panico comigo. O
publico € o meu aquério.

Ja se deparou em algum momen-
to da sua carreira de actor sem
trabalho?

AF: Sim. Felizmente, tive sempre
uma carreira muito regular e
quando fui para a reforma e pensa-
va que a partir dai sé ia fazer teatro,
nessa altura, ndo apareceu pro-
posta nenhuma e estive dois ou
trés anos sem fazer, rigorosa-
mente, nada. Ninguém me cha-
mou para coisa nenhuma.

Como conseguiu dar a volta por
cima?

AF: Consegui dar a volta quando
fui @ minha médica e disse-lhe que
antes que comegasse a ter uma
depressao para ela me dar qual-
quer coisinha, ela deu-me uma
caixa com umas pastilhas e a coi-
sa la passou. Mas senti-me muito
mal, porque fui uma pessoa que
sempre tive uma vida muito pre-
enchida durante o dia. Saia de
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Se eu pintasse um quadro teria que pér
muito cor-de-rosa com muito azul, mas este
azul nao significa nostalgia nem depresséao,
seria o azul do céu ou do mar. Mas teria de
pintar algumas coisas de negro. Porque eu
estou no teatro por raiva, fizeram-me sofrer
tanto, tanto, tanto que chorei baba e ranho.

manhé e entrava a noite. Quando
dei por ela, eu disse "agora é que
eu vou conhecer a minha casa,
porque ainda ndo a conhego bem’,
né&o tinha tempo sequer. Por isso,
nessa altura, sentia-me muito mal
por estar sem actividade. Foi um
periodo em que comecei a viajar.
Depois surgiram-me logo trés
espectaculos a seguir. Agora é
dificil encontrar outros locais para
representar, porque cada vez ha
mais cortes, ha menos dinheiro,
pelo menos € o que me dizem.
Algumas das pessoas que, neste
momento, estdo em companhias
estdo a ganhar menos do que
ganhavam ha dez anos atras. Ndo
sei 0 que se passa...

E é tudo a recibo verde. Nao ha
vinculos...

AF: Sim, é, praticamente, tudo a
recibos verdes. Nao ha vinculo
nenhum. As pessoas fazem uma
pega e vao embora, ndo sdo pre-
cisas. Ou porque nédo ha dinheiro
ou por outras razbes os especta-
culos tém cada vez menos gente.
Ou fazem monélogos ou fazem
dialogos, fazem com um, com
dois ou com trés pessoas...

Mas o que é certo é que estes
musicais como os de La Feria
tém sido um sucesso de bilhe-
teiras...

AF: Mas isso ¢é independente do
sucesso e das bilheteiras, porque
algumas companhias tém subsi-
dio e, por isso, sdo obrigadas a
praticar bilhetes mais baratos. Um
subsidio é um subsidio, ndo é
para pagar a totalidade, os bilhetes
tém que ser mais baratos e a
bilheteira ndo rende. Por outro
lado, a maioria dos grupos néao tem
salas para representar. Tém que
andar em salas alugadas que tém
as suas producdes. Muitas vezes
sdo espectaculos engragcados
que as pessoas comegam a ir ver
e, quando o espectaculo comega
a dar em termos de publico, tém
que acabar, porque acabou em
termos de tempo. Por isso, nunca
se pode fazer um espectaculo em
que se possa dizer que vai na
centésima representacdo e as
pessoas continuam a ver, por muito
bom que o espectaculo seja. As
companhias ndo tém um local
proprio para dizerem: isto esta a
dar e vamos continuar. Isto ndo &
possivel.

La Féria é uma excepgéo?

AF: E, porque dispéem de um
espago que pode gerir, excepto em
algumas circunstancias em que
se tenha que interromper como no
caso do Fantasporto, mas isso ja

faz parte do contracto. Neste caso,
o La Féria pode dispor do espaco
como quiser.

E uma excepgio nesta panoplia
de companhias aqui no Porto.
AF: Pois. Por exemplo, mesmo o
Teatro Nacional Sao Jodo e o Car-
los Alberto ttm uma programagéo
e muitas vezes eles proprios tém
que interromper um espectaculo
para vir uma outra companhia ou
outra situagado qualquer e depois
retomam. Estas coisas s&o assim.
E como eu digo: os espectaculos
s&o como os meldes — tomamos-
lhes o peso, apalpamos-lhes as
extremidades, cheira-se e com-
pra-se — com os espectaculos
passa-se a mesma coisa. O es-
pectaculo sé depois de estar es-
treado é que se sabe se é bom,
mau, se as pessoas vao ou nao.
Mas tem que haver uma programa-
c¢ao qualquer, tem que haver
alternativas.

Mas também é incontestavel que
Filipe La Féria tem uma forte
estrutura e uma enorme maquina
de marketing a sua volta na
promogao dos espectaculos...

AF: Tudo isso é importante, mas

também |he digo que ndo é por
haver mais cartazes na rua que as
pessoas vao ao teatro. As pessoas
vao ao teatro essencialmente pelo
“passa a palavra”: vai ver que é giro,
vai ver que é bom, vai ver que vale
apena. E isso, ndo ¢ a publicidade
propriamente dita. Eu ja tive
experiéncia em publicidade e sei
que as pessoas passam na rua e
ja nem olham para os cartazes.
Agora, o que tem influéncia é a
televisdo. Qualquer coisa que
aparega na televisdo tem uma forte
influéncia nos espectadores.

Acha que as pessoas s6 vao ver
o que esta na moda, neste caso,
parece serem os musicais,
apesar de Portugal ndo ter uma
tradicdo nesta area?

AF: Nao sdo s6 os musicais. Ja
houve outros espectaculos em
que estavam actores de televisao
e esgotaram. E preciso que os
espectaculos tenham os
ingredientes necessarios para
que as pessoas Vvao ao teatro.

Quais sdo os ingredientes de
uma pega para atrair as pessoas
para o teatro?

AF: Tudo depende dos projectos

e

de cada estrutura teatral. Se eu
entender que o meu grupo deve
fazer espectaculos com determi-
nadas caracteristicas, arrisco-me
a ter como espectadores os meus
amigos e pouco mais, porque fago
teatro s6 para eles. E também
posso fazer espectaculos para o
grande publico. E hd uma coisa
que quero ressalvar: muitas vezes
diz-se que os espectaculos para o
grande publico séo de qualidade
inferior. Mentira. Os espectaculos
para o grande publico podem ser
de grande qualidade. Eu fiz espe-
ctaculos para o grande publico e
de qualidade. Nunca fiz nenhum
que ndo tivesse qualidade. O “Um
Calice de Porto” teve dois anos em
cena e s6 interrompeu um més
para férias. Foi um sucesso, cor-
reu o pais inteiro. E foi por isso que
a companhia deixou de receber
subsidio, porque estava a fazer te-
atro comercial por ter muito publico.
Sao coisas espantosas. Em vez
de dizerem ‘olha, finalmente, que
isto esta a dar lucro, vamos apos-
tar’, mas néo. Corta. E foi, exacta-
mente nessa altura que a compa-
nhia profissional, com um elenco
fixo, com descontos para a segu-
ranga social, com o décimo terceiro

A influéncia da televisao

Os actores que vém da televisdo para o teatro
sdo um prenuncio de casa esgotada?
AF: E evidente. E um chamariz. N&o é por acaso

havia o metro.

que alguns colegas que estdo na televisdo se

juntam e montam um espectaculo que vai pelo
pais fora e ttm sempre as casas cheias, porque
as pessoas querem ver ao vivo os artistas que
véem na televisdo. A televiséo tem um papel
importantissimo. E evidente que quanto mais

divulgagédo houver, melhor.

E, nesse caso, La Féria ganha?

AF: Ai sim. Mas o fundamental é o boca a boca.
Por exemplo, mesmo tendo aqui o TEP em Gaia,
as vezes é dificil deslocar as pessoas para aqui
e é so atravessar a ponte. Eu vejo isso por mim,
quando eu vinha do Porto para Gaia ao cinema

parecia que eu vinha do estrangeiro. O outro lado
parecia muito longe, ndo era comodo. Ainda nao

Mas é preciso também ter atengdo que Gaia tem
mais habitantes do que o Porto.

AF: Exactamente. Houve uma coisa engragada que
foi quando eu estive aqui a fazer uns espectaculos
vinha muita gente do Porto ver. Mas agora, porque &

que vinha? Porque estava, num deles, o Ruy de
Carvalho. E evidente. Agora se for o Alexandre Falcao
ja ndo vém as mesmas pessoas, quer dizer, um ou

outro amigos meus até vém, mas a populagdo nao
se vai deslocar do Porto para Gaia para vir ver o
Alexandre Falcao. Todas essas coisas tém influéncia.
No entanto, acho que ha um defeito na populagdo
que é ndo experimentar e ir ver outras coisas.

més e subsidio de férias passou
a ter recibo verde. Agora ndo ha
coisa nenhuma e aquilo que as
pessoas ganham nem sequer da
para descontar para a seguranga
social. E como antigamente: as
pessoas ganhavam tao pouco que
se descontassem para a segu-
ranga social ficavam sem dinheiro
e, hoje em dia, esta a acontecer a
mesma coisa. Neste momento, o
actor tem subsidio de desempre-
go? Tem caixa? Precisa de um
médico? E uma profissao perfeita-
mente a margem de todas as ou-
tras. Ninguém pode estar doente
no teatro. Tenho tido colegas que
desde bragos, pernas, cabecas
partidas continuam a andar. Tenho
um exemplo de um colega que lhe
morreu o avo, ele foi ao velorio e
veio fazer o espectaculo, no outro
dia foi para o funeral e depois veio
fazer o espectaculo. Qual é a
profissdo em que isto acontece?

Por isso é que lhe perguntei se
era dificil ser-se actor hoje em
Portugal.

AF: E muito dificil ser-se actor e eu
pergunto porqué, o que move as
pessoas a virem para isto. E eu
que ja estou velhote podia andar a
fazer cruzeiros, estou metido nisto
a ensaiar as vezes até cair. Andar
aqui a correr, a ensaiar porque vai
haver substituicdes, a tirar fotogra-
fias, a nao ter um tempo para mim
sequer, como alguns colegas que
nos dias de folga, a segunda-feira,
tém que ir para as televisoes, para
Lisboa... Por amor de qué? E es-
tranho.

Ja alguma vez tinha trabalhado
com Filipe La Feria?

AF: Ja conhecia o Filipe, mas
nunca tinha trabalhado com ele.
No entanto, tinha ouvido muitas
referéncias @ maneira como ele
trabalhava e quando fui para la ja
sabia para o que ia. Mas queria
era ver in loco.

Quando é que surgiu o convite de
La Féria paraintegrar o elenco de
“Um Violino no Telhado”?

AF: Foi em Margo, mais ou menos
por essa altura.

Aceitou de imediato o convite ou
repensou?

AF: Fiz sempre as pegas que me
ofereceram. Nunca escolhi as pe-
c¢as. Nunca me interessou saber
o que ia fazer. Todas as compa-
nhias com que trabalhei pergun-
tavam-me se eu queria entrar no
espectaculo e eu dizia que sim,
independentemente de saber qual
era a pega, quem era o encenador,
qual o papel que ia fazer. E agora
também aconteceu o mesmo
quando fui para “Um Violino no
Telhado”. Fui sem saber, exacta-
mente, o que ia fazer, apesar de
ter algumas indicagdes. Para mim
qualquer papel serve. Eu ja fiz
alguns musicais como “Um Célice
de Porto” ou “A Familia do Porto” e
muitos outros que tinham uma
componente forte de musica, s6
que antes chamava-se o teatro
musicado e, agora, € musical por
influéncia americana. J& estavaum
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pouco habituado a esse tipo de
espectaculo. Em relagdo aos
outros espectaculos que vi de La
Féria, tinham uma componente
forte de musica, este tem uma
componente forte de teatro. E a
mim agrada-me mais esta com-
ponente de teatro e a cangdo apa-
recer como um pretexto; ha um
pretexto para que ela acontega. As
pessoas ndo vao ouvir as cangdes,
por muito interessantes que
sejam, as pessoas VAo ver um
espectaculo de teatro. Muita gente
diz que este é o melhor especta-
culo de Filipe La féria, porque tem
essa componente forte de teatro.

Mas porqué que aceita sem
“pestanejar” os papéis que lhe
sdo dados sem antes os conhe-
cer? Porque confia no encenador,
porque esta disposto a fazer
qualquer papel?

AF: Eu gosto desta incognita e de
ser apanhado de surpresa. De-
pois vé-se o que se pode fazer com
isso. Nunca pretendi os grandes
papéis, o ser protagonista. Agora,
gosto de fazer coisinhas, de fazer
pequenos papeis, porque & muito
dificil fazer em cinco minutos aquilo
que muitos fazem um muitas
horas e é um desafio muito gran-
de. Ja fiz alguns espectaculos. Um
dos ultimos que fiz no TEP, pratica-
mente nao tinha texto, tinha era
uma presenga muito grande.

E o contracenar com actores tdo
jovens como os que sdo neste
elenco?

AF: Eu nado tenho problemas com
as idades, porque como professor
tive sempre os alunos com as
mesmas idades e senti a evolu-
¢do da adolescéncia ao longo dos
anos desde a aparéncia dos tele-
moveis que tanto tém dado que
falar ultimamente. Mas nunca tive
problemas com os telemoveis
nem com os alunos. H4 uma coisa
que eles gostam que é que o
professor seja exigente e nao
facilite. O professor que facilita, que
eles chamam o baldas, nédo tém
respeito nenhum por ele. E quando
chegam ao fim do ano, para se
safarem, vao acusar o professor
que os deixou fazer isto ou aquilo,
que deu as facilidades todas... eu
nunca fui por ai, fui sempre extre-
mamente exigente, tive muito ma
fama de dar as notas, de ser um
auténtico sovina. Dava logo zeros
no primeiro periodo, utilizei sem-
pre a escala do zero ao vinte, tanto
dava zero como vinte, ndo tinha
problemas nenhuns e nunca tive
ninguém que reclamasse, nem
pais nem alunos. O mesmo grau
de exigéncia eu tenho agora. Mas
aqui ha aspectos interessantes e
menos interessantes também...
Quando comecei no teatro, aque-

les que eu via no palco, conside-
rava-os 0 maximo dos maximos e
tratava-os por senhores ou senho-
res actrizes, era tudo muito respei-
toso. Mas isso ja ndo existe. Isso
vem agora na sequéncia de uma
coisa que eu tive pena de no meu
tempo néo haver que s&o as esco-
las de teatro. Eu nunca tive escola
nenhuma, aprendi com a pratica e
vendo. Neste momento, quando
eles saem das escolas ja apren-
deram tudo e estdo iguais aos
outros. Ja saem com o estatuto de
actor, enquanto que no meu tempo
para se sair com o estatuto de actor
era preciso fazer um numero
determinado de espectaculos ou
representacdes para entdo pedir
a carteira profissional, entretanto
éramos estagiarios. Havia estagi-
arios que ndo ganhavam. Agora,
ja saem com o estatuto de actores
a pensar que sdo iguais aos
outros e a forma de abordagem é
completamente diferente.

Mas acha que, efectivamente,
estes actores ja sabem tanto
como os outros?

AF: Eles acham que sim.

E o Alexandre Falc&o o que acha?
AF: Depende da personalidade de
cada um. Ha alguns que dizem
assim: eu aprendi, mas se calhar
ndo aprendi tudo e entao vou falar

estar doente no teatro.

Neste momento, o actor tem subsidio de
desemprego? Tem caixa? Precisa de um
médico? E uma profissao perfeitamente a
margem de todas as outras. Ninguém pode

com quem tem mais experiéncia.
Neste espectaculo ja tive colegas
que me pediram se eu ndo me
importava de ir assistir a cena para
verem o que tinha a dizer. Embora
se eu fosse dizer por minha livre
iniciativa a qualquer pessoa que
nao estava a fazer isto bem, man-
davam-me logo passear. Ha gente
muito convencida a quem n&o se
pode dizer nada. Mas isto n&o é s6
para 0s mais novos, com 0s mais
velhos acontece também a mes-
ma coisa. Ha gente com quem se
consegue dialogar e ter confianga
para aceitar um conselho do
género ‘6 pa em vez de dizeres
isso assim diz antes de outra ma-
neira’. Mas ha outros a quem nem
sequer me atrevo a dizer nada. Eu
costumo dizer que néo dou aulas
de teatro, ndo dou. Se me pedirem
um conselho eu digo a minha opi-
nido e depois que fagcam o que
quiserem. Agora por livre iniciativa
chegar a beira de alguém e dizer
isto e aquilo ndo fago nem farei
nunca.

Foi dificil apanhar a alma do
taberneiro Mordcha?

AF: Nem por isso. Para se criar
uma personagem e para que as
pessoas percebam é preciso o
tempo necessario para haver uma
evolugdo e ela tem que aparecer
mais vezes. Por isso, neste tipo
de espectaculo as personagens
nao tém tempo para se ver se tém
evolugéo ou ndo. Aquelas coisas
que se diziam sobre o estudo psi-
colégico das personagens € men-
tira, ndo existe nada disso, pelo
menos neste tipo de espectacu-
los. E como dizia o meu amigo
Norberto Barroca ‘eu ndo quero
que me expliquem, quero que fa-

ENTREVISTA

CRISE NO TEATRO

Como vé o actual estado do teatro e da cultura em geral
no norte?

AF: Para ndo ser miserabilista eu acho que o teatro esta com
uma vitalidade, s6 que o tempo, neste momento, ndo é propicio
a que as pessoas tenham poder de compra para ir ver muitas
coisas. Essa coisa de se dizer que o teatro esta em crise, eu
acho que o teatro esta em crise desde Gil Vicente. Ndo € uma
questao de agora, eu sempre ouvi dizer desde o tempo que ca
estou no teatro ha 28 anos, que o teatro esta em crise e que
sempre houve problemas com dinheiros, subsidios ...

O poder politico dirigente tem a sua quota-parte de culpa
nesta situagdao?

AF: O poder politico tem a sua quota-parte de culpa enquanto
responsavel pela politica cultural do pais. Das duas, uma: ou
nés aceitamos que o governo tem responsabilidades culturais,
como tem financeiras, econémicas e outras ou entdo dizemos
que ndo. Mas se tem, entdo que as assuma.

Acha que essas responsabilidades estdao a passar um
pouco despercebidas?

AF: O governo € uma coisa que esta la muito em cima e que
nds ndo temos muito acesso. E como o Estado que ninguém
sabe muito bem quem é. Muitas vezes confunde-se governo
com Estado. Acho que o papel fundamental deve ser
desempenhado pelas autarquias. As autarquias tém um papel
fundamental, porque séo elas que estéo proximas da realidade,
estdo inseridas num determinado contexto, conhecem as
pessoas que pertencem ao seu municipio e tém que ter também
0s meios que o poder central tem que Ihes oferecer. Mas, é
certo que muitas vezes ndo é o dinheiro que permite dizer que
se tem mais ou menos. Por exemplo, eu conhecgo
razoavelmente a camara de Matosinhos que, provavelmente,
tem menos dinheiro que outras camaras e que tem uma
actividade cultural superior.

E isso deve-se a qué? A iniciativas das proprias
companhias?

AF: Deve-se a iniciativa da propria camara. Eu acho importante
ir-se buscar as pessoas certas. E a camara de Matosinhos
tem essa caracteristica. Vai ser inaugurado o teatro Constantino
Nery, uma sala de espectaculos que foi recuperada. Tenho visto,
em alguns locais que tenho ido, um grande esforgo de algumas
autarquias em recuperar espagos para fazerem teatro. E ha
muitos grupos. Isto depende de uma visdo que as pessoas
tém sobre as coisas, porque n&o € o dinheiro que permite fazer,
€ o espirito de invencao. Eu dei muitas aulas e durante alguns
anos tive uma disciplina na escola que se chamava Oficina de
Expressao Dramatica e fiz muitos espectaculos interessantes
dentro e fora da Escola sem gastar praticamente um tostéo,
mas se a Escola também me forneceu determinado tipo de
coisas pelas quais eu lutei muito, como projectores, uma mesa
de som, uma mesa de iluminagéo...

Assim como quando eu trabalhava com o grupo amador também
ndo tinha nada, rigorosamente nada e nao foi por causa disso
que eu deixei de fazer as coisas. Se estiverem a espera de
dinheiro para fazer determinado tipo de coisas, nunca mais
fazem. Eu s6 posso pedir e exigir quando eu provar que,
praticamente, sem nada consigo fazer isto, agora, déem mais
meios que eu consigo fazer outras coisas. A propria sociedade
civil deve organizar-se de tal forma para fazer certas actividades.
Mas fagcam o favor de assumirem as vossas responsabilidades.

E preciso ter forga de vontade e de iniciativa, ndo é?

AF: E preciso ter iniciativa, mas isto esbarra com uma
mentalidade muito nossa de dizer “oh teatro, isso ndo vai dar
nada, se ao menos ainda fossem telenovelas’. Antes de se
comecar a fazer as coisas ja esta tudo destrocado e isto é que
é um dos males das coisas ndo aparecerem. Felizmente, ja
hé ai alguma malta nova, atrevida que se atira de cabeca e que
seja o que Deus quiser, se ficarem a dever dinheiro, paciéncia.
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fazer esses papéis.

Gostava de fazer aqueles classicos que
todos aqueles actores gostam de fazer
quando estao no fim da carreira. Pode
ser que ainda surja essa oportunidade.
Nao é que seja muito novo, mas ainda
nao tenho a maturidade da velhice para

¢am’, e eu estou nessa onda (ri-
sos). Neste tipo de papéis nem
sequer ha tempo para estar a
pensar, é fazer e depois logo se
vé. E quem estiver a ver que diga
se estd bem ou mal e depois que
corrija. Ndo ha o tempo necessario
para a personagem se desenvol-
ver. Isto sdo quase quadros que
fazem parte da historia. Eu nédo
estou a espera que as pessoas
saiam da peca e que digam
“aquele taberneiro era fantastico’,
de maneira nenhuma. Nao ha
tempo para se ser fantastico, mas
é para se fazer bem com o tempo
que temos. O espectaculo vale
pelo todo. Este é um espectaculo
de protagonista, é essencialmente
um espectaculo para um actor.

Para José Raposo?
AF: Para o Zé Raposo.

E ele safa-se?

AF: O Zé é um excelente actor que
eu conheco ha ja muitos anos
quando andavamos a fazer uns
sketches (risos). Divertimo-nos
imenso. Nesse aspecto sou muito
parecido com o Zé. Se eu ndo tiver
com prazer a fazer as coisas torna-
se um desastre e ele tem também
essa necessidade.

Ele parece divertir-se muito...
AF: E também n&o poderia ser de
outra maneira e, especialmente, a
vida que ele tem. Vai para Lisboa,
vem para c4, vai para a novela, sai
da novela, vem para ca... sendo
coitado, o rapaz dava em malu-
quinho. Mas eu também gosto de
me divertir e de sentir prazer,
mesmo ao estar a fazer o maior
dramalh&o deste mundo eu tenho
que me divertir.

E diverte-se com esta persona-
gem?

AF: Divirto-me muito. O publico
nunca se apercebe das brincadei-
ras que se fazem. O Filipe ndo
gosta de ouvir isto, mas tem que
saber que as brincadeiras tam-
bém existem. Eu tenho uma situa-
¢ao que explica muito bem isto que
foi uma vez numa aula de apre-
sentagéo eu tive um aluno novo
que sempre que eu dizia alguma
coisa ele ria-se. E os outros
comecavam a olhar para mim e
para ele. Eu achei que aquilo ja
era demasiado e disse-lhe ‘olha,
s0 existe uma diferenga entre mim
e os outros professores: é que
comigo os alunos chumbam, mas
riem-se muito”. (risos) Eu tinha
alunos que nao faltavam e outros
pediam para irem assistir as
minhas aulas. As aulas era diver-
tidas, sim, mas algumas delas
eram também aos gritos e aqui

também sou parecido com o La
Féria, gritava muito, berrava muito,
batia com o livro de ponto em cima
da mesa, pintava a manta, mas
eles também sabiam que aquilo
era muitas vezes da boca para
fora. E um bocado este exemplo,
divirto-me ao fazer qualquer coisa,
logo que sinta prazer, até porque
estou ca e ndo sou obrigado. Nao
preciso do teatro para viver nem
para pagar a agua, a luz e o telefone
e, por isso, estou a vontade.
Podem mandarem-me embora
quando quiserem e eu também
tenho a liberdade de dizer que
agora ndo quero mais.

Concorda com La Féria quando
este diz que “Um Violino no Tel-
hado” é um projecto megalémano
para o Porto?

AF: N&o é propriamente megalo6-
mano para o Porto. Eu acho que
os projectos por mais megalo-
manos que sejam devem sempre
serem feitos, porque isto se ndo
for de loucos ninguém faz. Pri-
meiro, porque gente de juizo ndo
vem para o teatro e depois também
ndo se mete nestas coisas que
hoje pode dar dinheiro, mas que
amanha pode estar tudo na
miséria. Megaldmano nesse as-
pecto sim, agora se é megald-
mano para o Porto, acho que néo.
As pessoas é que ndo viram se
calhar um espectaculo como este,
mas ja deve ter havido outros que
também se podem considerar um
pouco megalémanos, mas que as
pessoas podem néo ter tido
conhecimento. Acho muito bem,
cada vez mais megalémano.
Como dizia o Gededo, “O sonho
comanda a vida”, e se nao for
assim ndo ha nada. Por isso é que
as pessoas muito racionais
impedem que os outros fagam,
porque impede-os de sonhar. As
vezes, la em casa, diziam-me nao
fagas isto ou aquilo, olha que das
com a cabega na parede e eu
respondia que tinha que saber
qual era a dor de cabega. Se eu
andar s6 atrés do sucesso haveria
coisas que se calhar nunca faria

——
--

na vida, porque ja tive muitas
coisas das quais disse que cha-
tice, isto foi um fiasco, mas tam-
bém se ndo fosse assim néo
conhecia o outro lado.

Esperava que “Um Violino no
Telhado” fosse ter tanta projec-
Gao e sucesso?

AF: Ah sim, mais sucesso do que
qualquer outra. Primeiro é um es-
pectaculo que as pessoas re-
conhecem rapidamente, a musica
continua no ouvido das pessoas
por mais anos que se tenham pas-
sado sobre o filme, o filme continua
ai em DVD e o espectaculo tem
todos os ingredientes: a musica,
os actores, as luzes, os efeitos, o
comboio, as criancinhas. Tem tudo
0 que é necessario para as pesso-
as gostarem do espectaculo. Eu
costumo dizer que quando vou ao
teatro das duas uma: ou vou para
chorar ou para rir, agora para ficar
indiferente ndo vale a pena; nem
com um livro eu fico indiferente.
Tenho que me emocionar.

Tem outra actividade além do
teatro?

AF: A minha actividade ¢ o teatro,
mas comecei a dar aulas na
Universidade Sénior Florbela
Espanca em Matosinhos. Tam-
bém dou explicagbes de geome-
tria descritiva que era uma das
especialidades que eu tinha, além
do teatro, por também ter feito livros
de geometria. Nunca gostei de
ganhar dinheiro com as explica-
coes e hoje poderia estar riquissi-
mo a custa disso, porque é dinheiro
que ndo entra para o fisco. Mas
nunca quis ganhar dinheiro com
as explicagbes, porque como eu
costumo dizer ‘ganhar dinheiro
com a ignorancia alheia” custa-
me. Como sdo pessoas amigas
eu dou. Mas é de borla. Quem
quiser explicagbes de geometria
descritiva, publicamente, é de
borla, n&o levo dinheiro rigorosa-
mente nenhum. E uma das coisas
que estou ansioso por fazer quan-
do houver uma paragenzinha é
viajar, eu adoro viajar.

O que é que gostava de fazer?
AF: Gostava de fazer aqueles
classicos que todos aqueles
actores gostam de fazer quando
estdo no fim da carreira. Pode ser
que ainda surja essa oportunida-
de. Ndo é que seja muito novo,
mas ainda ndo tenho a maturida-
de da velhice para fazer esses
papéis. Dentro de algumas pegas
gostava muito de fazer certas
personagens. Gosto também de
desdobrar-me em varias persona-
gens numa mesma pega. Ja o fiz
na peca “Um Calice de Porto”, na
qual tinha muitos papéis, desdo-
brava-me e andava ali numa lufa-
lufa. S&o esses numeros que me
déo a possibilidade de fazer coi-
sas diferentes e sdo um desafio
muito grande. Por outro lado o
publico vé que o actor & versatil.
Apesar do meu publico ja me
conhecer e de eu ter feito classicos,
as pessoas associam-me mais a
comédia.

Com que cores pintaria o quadro
da sua passagem pela arte do
espectaculo?

AF: O meu curso é de pintura e ja
ha muito tempo ja ndo o fago por
vergonha. Eu agora tenho vergo-
nha de mim préprio de pintar e de
desenhar. Eu agora sinto-me sem
coragem para pegar nos lapis ou
nos pincéis. A minha cor preferida
foi sempre o azul. Também os
signos dizem que a minha cor é
essa, por isso, estou de acordo
com os signos. Se eu pintasse um
quadro teria que pér muito cor-de-
rosa com muito azul, mas este azul
ndo significa nostalgia nem de-
presséo, seria 0 azul do céu ou do
mar. Mas teria de pintar algumas
coisas de negro. Porque eu estou
no teatro por raiva, fizeram-me
sofrer tanto, tanto, tanto que chorei
baba e ranho. E houve uma altura
na minha vida que eu pensei que
se aquilo fosse teatro eu ia
embora, mas depois pensei que
teatro deveria ser outra coisa e
fiquei. Quando tiver que ir embora
sera pela passadeira vermelha na
porta grande.

E seria um quadro mais abstracto
ou figurativo?

AF: Eu ndo sou muito de abstracto.
Sou mais da base de um certo
surrealismo. Sou muito realista,
mas depois jogo com os elemen-
tos reais. Se eu pintar um automo-
vel e puser em cima um copo de
agua é um quadro surrealista e
toda a gente fica a olhar. Gosto de
jogar com os objectos reais e p6-
los em relagdes nao habituais. As
pessoas reconhecem os objectos,
mas reconhecem-nos num con-
texto diferente da realidade, por-
que se for para pintar a realidade
tal como ela existe eu tenho
6ptimas maquinas fotograficas.
Seria um quadro mais figurativo.

Projectos para o futuro?

AF: Nao tenho, porque no teatro eu
dependo dos outros. Se os outros
tiverem projectos para mim sabem
onde eu moro. Eu ndo quero ser
empresario, ndo quero ter grupo
nenhum. S6 quero representar.

Europa e a cimeira
dos G20

Gordon Bro-
wn, Primeiro
Ministro in-
glés, que lide-
rou o proces-
so de ajuda
dos governos
europeus as
instituicoes
financeiras
do velho Continente, chegou a
Washington decidido a reorga-
nizar o sistema com mais de 50
anos, dominado pelos EUA, pelo
dolar e pelo G7 com poderes de
controlo sobre o FMI — Fundo
Monetario Internacional e Banco
Mundial. Contudo, a auséncia de
Barack Obama levou a que
ninguém quisesse assumir
nada de novo antes da tomada
de posse do novo presidente
norte-americano, que s6 sera a
20 de Janeiro de 2009. Foi uma
derrota clara no timing escolhido
pelos europeus e uma clara vito-
ria dos americanos no sentido de
manter o status quo em vigor —
para tal texto produzido nem valia
a pena ter havido cimeira ! O mais
notavel da conclusdo da reuniéo
é o facto de ter havido um largo
consenso, ainda que nao fos-
sem definidas quaisquer quotas,
para que a China, india, Brasil,
México e Africa do Sul possam vir
a ter um papel mais decisivo e
interventivo em organizagdes
como o FMI. Os lideres do G20
acordaram ainda voltar a reunir
em finais de ABRIL-2009, tempo
suficiente para que Obama e a
sua equipa consigam aperceber-
se do eventual interesse de uma
nova realidade. A actual adminis-
trag&o Bush dizia depois do comu-
nicado final estar muito satisfeita
com a mengao por varias vezes
no texto de referéncias salientan-
do a importancia dos principios
de mercado, mercado livre e regi-
mes de investimento em vigor co-
mo principios que devem continuar
a guiar os mercados em altemativa
a uma maior intervencéo governa-
mental como alguns lideres euro-
peus vinham a defender.

A auséncia de medidas concretas
levou a que no inicio da semana
passada nenhuma das tendén-
cias se tivesse desviado. O euro
continua fragilizado para o ddlar,
yen — ( Jap&o ) e franco suigo; o
petréleo continua com tendéncia
de queda com receios de que a
economia global afunde mais e as
Bolsas, em geral, mantém igual-
mente uma trajectéria descen-
dente. As matérias-primas, tam-
bém em geral, continuam sem
margem de alta porque os receios
de uma crise econémica mais
severa ainda domina os decisores
de compras e os investidores.
Provavelmente os responsaveis
politicos e financeiros dos G20, ndo
conseguiram encontrar uma res-
posta & destruicdo de 7 trilides de
dolares na salde financeira mun-
dial e advinha-se uma nova era de
poupanga que tera que emergir.

Por Anténi; Meira
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